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Resumen

La pornografia y el erotismo han tenido, a lo largo de la historia, umbrales confusos. No
obstante, existen caracteristicas comunes a estos fendmenos que problematizan el espacio de
la corporalidad y que generan nuevas estéticas abyectas, cuyo objetivo es rasgar la pantalla de
nuestras mediaciones. Dos propuestas son los objetos centrales de esta investigacion: la novela
Historia de O (1954) de la escritora francesa Pauline Réage, y la serie fotogréfica Sex Pictures
(1992) de la artista estadounidense Cindy Sherman.

Palabras claves
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Abstract

Pornography and eroticism have had, throughout history, confusing thresholds. However, there
are common characteristics to these phenomena that problematize the space of corporeality
and generate new aesthetics around the abject, whose objective is to tear the screen of our
mediations. Two proposals are the central objects of this research: the novel Story of O (1954) by
French writer Pauline Réage, and the photographic series Sex Pictures (1992) by American artist
Cindy Sherman.

Keywords
Abjection; eroticism; monstrosity; pornography; transgression

Résumé

La pornographie et I'érotisme ont eu, tout au long de I'histoire, des seuils déroutants. Cependant,
il y a des caractéristiqgues communes a ces phénomenes qui problématisent I'espace de la
corporeité et qui génerent une nouvelle esthétique de I'abject, dont I'objectif est de déchirer
I'écran de nos médiations. Deux propaositions sont les objets centraux de cette recherche : le
roman Histoire d'0 (1954) de I'écrivaine francaise Pauline Réage, et la série photographique Sex
Pictures (1992) de I'artiste américaine Cindy Sherman.

Mots clés
Abjection ; érotisme ; monstruosité ; pornographie ; transgression

Resumo

A pornografia e o erotismo tém apresentado, ao longo da histéria limiares confusos. Nao
obstante, existem caracteristicas comuns a estes fenbmenos que problematizam o espaco

da corporalidade e que geram novas estéticas abjetas, cujo objetivo € rasgar a tela de nossas
mediagoes. Duas propostas sao os objetos centrais desta investigacao: a novela Histdria de O
(1954) da escritora francesa Pauline Réage e a série fotografica Sex Pictures (1992) da artista
estadunidense Cindy Sherman.

Palavras chave
Abjecao; erotismo; monstruosidade; pornografia; transgressao



Maillallachiska:

Nukanchi kikin munanchi sugkunawa tupachinakunga chi nispa kunankami, mana allilla iachanaku
parlanga, kai parloluna sugkunamanda kani jiru kawaska, mana iachankuna ima ruranga allilla
kawaringapa, llukankuna iskai iuianikuna, tapuchii kallaringapa sug kilkai suti nugpamanda de o
(1954) kilkaska sug warmi Francesa suti Pauline Reage churaska fotokunapi kawachingapa kai
watapi (1992) ruraska kai estadounidense suti warmi Cindy Sherman.

Rimangapa Ministidukuna:
Jiru kawarii; munachi; llapa jiru; nukanchimanda kawachii llatan; mana ulladur
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Lo abyecto es una cualidad que en primera instancia
trasgrede y perturba todo orden; a su vez, este orden
es configurado por un determinado modo de ver que
rige en las sociedades los comportamientos, los valo-
res y las representaciones. Seguin John Berger (1972),
en un lugar las personas observan la realidad que les
rodea, en otro se encuentra esa realidad observando

a las personas desde distintos angulos, situacion de la
gue también se toma conciencia. A través de este régi-
men de vision se construye el modo de ver, la forma en
gue se elaboran las imagenes de las cosas del entorno,
por tanto toda imagen, todo texto, posee un compo-
nente de subjetividad del individuo que la produce (pag.
42). Sin embargo, el componente de subjetividad pre-
sente en las representaciones, se hace manifiesto en
“"el uso y las convenciones que (...) no se han superado
de ninguna manera” (pag. 45 y pag. 47). Es asi que en el
marco de su época histdrica y de su cultura, la socie-
dad dispone sus propias formas de representacién del
mundo. Hilvana sistemas de valores y normativas que
separan lo correcto de lo incorrecto, el bien del mal y lo
normal de lo anormal, lo monstruoso de lo divino.

Lo monstruoso, perteneciente a la anormalidad, es un
concepto que en primera instancia trasgrede la ley. Esta
nocion, en principio, define al monstruo desde su exis-
tencia y su forma, como un elemento que viola las leyes
de la naturaleza. El monstruo humano combina lo impo-
sible y lo prohibido. “Las cosas son asf, pero podrian
ser de otra manera”; esto insindan los “monstruos” al
traspasar las normas de la naturaleza asociadas a o
fisico, lo social o lo psicoldgico. A partir de allf surge
aquello gue podriamos llamar como “antiestética”. La
antiestética es un concepto que altera la identidad,

el sistema y el orden, que no respeta los limites y las
reglas, en el que la subjetividad es perturbada, en el
gue el significado se derrumba y en el que se subvierten
las relaciones objeto-sujeto. Lo abyecto, como anties-
tética, es aquello que afecta a la fragilidad de nuestras
fronteras. Lo abyecto es antiestético, no como una
afirmacidn mas de la negacidn de la representacidn
como tal, sino una critica que desestructura el orden de
las representaciones a fin de reinscribirlas y dotarlas de
nuevos sentidos.

La abyeccidn gradual: Pauline Réage
e Historia de O
Historia de O se publicd en Francia por primera vez en

1854, bajo el seuddnimo de Pauline Réage. Su autora
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se mantuvo durante muchos afnos completamente
anodnima, siendo el objeto de muchas especulaciones.
En esa fantasia erdtico/pornografica, una muchacha
de nombre O es trasladada por su amante René, con
los ojos vendadas, a un castillo, donde se convierte en
esclava y objeto sexual de un grupo de hombres. Es
azotada, encadenada y violada, y gradualmente le van
ensanchando el ano para que se adecue mejor a las
inclinaciones sexuales de sus Maestros. Absolutamente
todo se hace con su consentimienta: ella consiente por
medio del amor que tiene por René. Pero el proceso al
que René le pide que se someta cambia sus sentimien-
tos hacia él, como si empezara a descubrir la fuerza
bruta masculina, el cariz de la feroz virilidad, y, cuando
el propio René la entrega a un hombre mayor y mas
poderoso llamado Sir Stephen, O descubre que su amor
también ha emigrado. La tortura y la sumision se inten-
sifican entonces hasta el punto de que sus nalgas son
marcadas por una senal especial de sir Stephen, el cual
ademas le agujerea los labios de la vagina para luego
insertar los anillos con su sello.

Historia de O se sitla en el Paris del siglo XX y ofrece
frecuentes referencias a nombres de lugares reales y
temas sobre moda (que ayudan a situar la narracidn
temporalmente). Los tres personajes principales—O0,
René y Sir Stephen—, estan anclados en el mundo del
trabajo y de O incluso se sabe su profesion (fotdgrafa
de moda). Esto no quiere decir que sus obligaciones
profesionales obstaculicen en modo alguno el funciona-
miento de la narracién exclusivamente en un contexto
sexual. El trabajo de O, en particular, parece ser muy
flexible como para permitir un largo mes de ausencias,
y al final desaparece completamente del horizonte
narrativo de la historia. Esto es congruente con lo que
Susan Sontag (1969) define como la naturaleza “total”
y “econdmica” del mundo ficcional pornografico: “el
universo propuesto por la imaginacién pornografica

es un universo total. Tiene el poder de ingerir, meta-
morfosearse y traducir todas las inquietudes que se
introducen en ella, reduciendo todo a una transac-
cién negociable del imperativo erdtico” (pag. 66). Sin
embargo, la fantasia sadomasoquista (SM) se distingue
de la pornografia ordinaria por la rigidez y complejidad
de las normas que rigen la interaccidn sexual: mientras
gue en la pornografia ordinaria el principio dominante
es, como Sontag observa, la ¢ptima multiplicaciéon del
intercambio sexual, en la fantasia sadomasoquista

el objetivo final es no sdlo una existencia totalmente
sexualizada, sino también una existencia totalmente
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regimentada’. En Historia de O, esto se logra mediante
el encerramiento, y como Sontag y Kaja Silverman
refieren, Réage sigue en esta tradicidn sadeana. Roissy,
el castillo a donde René lleva a O para su sometimiento,
con su propio sistema de clases que van desde maes-
tros, ayudantes y mujeres esclavas (y su extensidn

en Samois y, en menor medida, en los apartamentos

de Sir Stephen y 0), forma una sociedad cerrada con
reglamentos, costumbres y valores para si mismos. El
recinto es una condicidn indispensable no sdlo para la
“absoluta regimentacion fisica y mental de las activi-
dades”, sino también para “el sentido que esto con-
lleva" (Silverman, 1984, pag. 333). Aunque no se puede
negar que Roissy representa, como senala Silverman,

el privilegio masculino, adn dentro del propio mundo

de ficcidn, circunscribe un sistema social y un grado de
abyeccion, en la medida en que sus normas y modos de
interaccion han sido prescritas en la sociedad externa,
aun cuando ellos se representen de forma simbdlica.

O, aunque protagonista sexual es a la final, retomando
a Berger, un ser que posee las secuelas de su mentor

y que se estructura como una reinvencion del autor
(1972, pag. 56). Siguiendo a la tedrica Susanne Kappeler
(1986), en los modelos de representacidn de la porno-
grafia, el sujeto tiene voz y el objeto carece de ella, y
“las relaciones sociales son relaciones entre sujetos”
(pég. 50), méas no entre objetos. Por su parte, el rol del
sujeto, tanto autor como espectador, anota Kappeler,
significa poder, accidn, libertad, mientras que el rol del
objeto significa subyugacidn y opresidn. El publico se
involucra en el juego de dominacidn, desde su rol de
consumidar, y el autor desde su posicion de hacedor de
la representacidn. Para Laura Mulvey (1999), la mujer se
toma a si misma como un espectaculo, como un objeto

1 Aquf es importante referir la I6gica del sadismo y el contrato
masoquista, recurriendo a la lectura que Gilles Deleuze hizo de La
Venus de las pieles, en su libro Presentacién de Sacher-Masoch. Lo
frio y lo cruel, de 1967. En el siguiente parrafo Deleuze anota: “Es
injusto no leer a Masoch mientras que Sade es objeto de estudios
sumamente profundos inspirados a la vez en la critica literaria y en la
interpretacion psicoanalitica, y que contribuyen también a renovar-
las. No serfa menos injusto leer a Mosoch intentando hallar en él un
simple complemento de Sade, una suerte de prueba o de verificacion
segun la cual el sadismo devendria cabalmente masoquismo, sin
perjuicio de que a su vez el masoquismo desembocarfa en un sadis-
mo. De hecho, el genio de Sade y el genio de Masoch con completa-
mente dispares (Deleuze, 2001, p4g.134). Para Deleuze, el sédico se
retrae de todo contrato, tomando como victima a cualquiera. Esta
indiferencia del sadico respecto de la victima [masoquista] resulta un
punto fundamental. Por su parte, el masoquista obedece un contrato
gue “no expresa solamente la necesidad del consentimiento de la
victima, sino el don de persuasion, el esfuerzo pedagdgico y juridico
mediante el cual la victima erige a su verdugo” (Deleuze, 1990, pag.
67) (Mi traduccidn).

Pornografia, abyeccidn y representacion: historia de o y sex pictures

de la mirada, un objeto de uso. “El vayeur que lleva la
mujer dentro de si es masculino” (pag. 9). En Historia
de O hay una clara alineacidn de la brecha maestro-es-
clavo a lo largo de la linea de divisién de género que ha
sido eminentemente relacionada con la pornografia.
Para Susan Griffin (1982), en el texto y Kaja Silverman,
Historia de O es una fantasia masculina, aunque fun-
damentalmente hablada a través de una mujer. Griffin
considera que el texto refleja “la cultura pornogréfica
de la negacidn del yo de la mujer” (188), de hecho, en
“emblema de la cultura pornografica” (pag.199). Griffin
considera que el proceso al que O se somete en el curso
de la trama es una auto-alienacidn y una aniquilacion
progresiva en lo fisico y lo espiritual. A su vez, Griffin
condena al sadomasoquismo en general, por provocar
el divorcio del cuerpo y la conciencia, a través de lo
gue refleja la cultura masculina en su intento de dividir
la cultura y conquistar la naturaleza, simbolizada por

la mujer que es “animalizada y separada de la cultura
de poder” (pag. 191). De acuerdo con su formulacion,
entonces, el SM es por definicidn una practica miso-
gina y esta dirigida contra el yo de la mujer: “Histoire
d’'O es més que la historia de O. Es la historia de un
sujeto femenino —de la territorializacion y la inscrip-
cidén del cuerpo cuya involuntaria internalizacién de un
carrespondiente grupo de deseos facilita su compleja
explotacidn” (Griffin, 1982, pag. 346). Por otra parte,
Silverman ofrece una interesante interpretacion de

las normas y practicas a las que esta sometida O. Ella
agrupa éstas practicas en tres tipos de operaciones:
territorializacidn, es decir, la divisién del cuerpo de O en
zonas funcionales “en términos de significado falico”
(Silverman, 1984, pag. 336); la colonizacidn, en tanto su
sometimiento a una red de normas y prohibiciones que
median en su relacidn con su cuerpo, excluyéndola de la
produccidn de sentido (a través de la imposicidn de su
silencio), y estableciendo su sometimiento al falo y a la
enunciante mirada del sujeto masculino; y por ultimo, la
inscripcidn, que refiere a las marcas de los azotes sobre
el cuerpo de O como significantes en la imposicidn

del poder, como un referente masoquista. La letra “O”
puede representar muchas cosas ademas de su ano-
nimato (que, por cierto, es un rasgo de la mujer en la
poesia provenzal). ¢ 0" representa a Ofelia en Hamlet
gue murid por amor, o por Ofelia en Los infortunios de
la virtud de Sade? “O" evoca el contorno circular de
algunas partes anatdmicas como el ano o la vagina. La
O representa, ademas, los orificios de su cuerpo, cuya
propiedad ya no se puede reclamar desde que se ha
convertido en la propiedad comun de sus “huéspe-
des-duenos”. El dltimo capitulo de Historia de O revela
todo un escenario que se conjuga: O bajo el plumaje de
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lechuza, se convierte en “un buho real, sorda al lenguaje
humano y mudo” (Réage 1962, pag. 198), mientras que
la cabeza redonda y los ojos redondos de la lechuza,
junto con la forma circular de la presente luna, llenan

la escena (Réage 1962, p4g.197). O es atada mediante
cadenas circulares en sus tobillos y munecas, lleva el
anillo de hierro como simbolo de la esclavitud en su
tercer dedo, y finalmente, adquiere el “disco de los
labios inferiores” (Réage, 1962, pag. 140). Como refiere
la feminista Andrea Dworkin (1974), O podria ser un
“cero, el vacio y eso lo dice todo” (108). O es un nombre
aparentemente dado por la designacion de la palabra
Ouvert (apertura) y durante la primera noche gue ella
esta en Roissy, recibe por parte de los hombres este
discurso.

Estas aqui para servir tus maestros.... dejards de
hacer lo que estés haciendo y te dispondras para
lo que realmente es tu primera y Unica obligacidn:
darte. Tus manos no son tuyas, ni tus senaos, y por
sobretodo, ninguno de los orificios, que podemos
explorar o penetrar a voluntad.... has perdido todo
derecho a la privacidad o a la ocultacién... nunca
debes mirar a ninguno de nosotros a la cara. Si el
traje que usamos... deja expuesto nuestro sexo,
esto no es por conveniencia... sino por el bien de
la insolencia, por lo que tus ojos se dirigiran alli y
no a otra parte, para que puedas aprender que allf
esta tu amo (Réage, 1962, pags. 15-16).

O estéd a punto de perder toda subjetividad, la posibi-
lidad de utilizar su cuerpo para la accién. En segundo
lugar, ella se la viola continuamente incluso cuando

no estuviera siendo literalmente usada; la principal
transgresion de su propia frontera se produce al tener
gue estar siempre disponible y abierta. En tercer lugar,
sus maestros deben ser reconocidos por ella en una
forma indirecta, en actitud de sumisidn. El pene simbo-
liza o representa su desea. Gayle Rubin (1975) provee
una teoria mas general sobre el falo como simbolo y
mediacién del deseo del hombre, apoydndose en la
teorfa psicoanalitica lacaniana: “El falo es un conjunto
de significados conferido al pene... El falo es, podria-
mos pues decir, un rasgo distintivo que diferencia al
“castrado” del “no castrado”. La teoria del complejo
de castracion equivale a hacer desempenar al érgano
masculino un papel dominante, esta vez como simbolo.
La presencia o ausencia del falo conlleva las diferencias
entre dos situaciones sociales: “hombre” y “mujer”. Sin
embargo, el falo es algo mas que un rasgo que dis-
tingue los sexos: es la encarnacidn del status mascu-
lino, al cual acceden los hombres y que tiene ciertos
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derechos inherentes —entre ellos—, el derecho a una
mujer” (pags.182-183)

Asi pues, la subjetividad de O se expresa a través del
poder que los Maestros ejercen sobre ella. De hecho, lo
qgue hacen ellos es “mas por su iluminacién que por su
placer”, pues incluso usdndola no la necesitan. Par el
contrario, sus actos expresan un control racional, una
violacidn racional por medio de la cual ellos objetivan
sus intenciones. Cada acto tiene un objetivo o propo-
sito que afirma el dominio.

Por otra parte, O es un componente necesario para
mantener la relacidn dialéctica entre maestro-esclavo,
desde una postura de auto-sumision. La constatacidn
de que René esta dispuesto a renunciar a ella por Sir
Stephen, hunde a O en la desesperacidn, porgue ella
s6lo puede existir si René la reconoce. Sin O, la rela-
cion dialéctica es imposible. De esta manera, es evi-
dente que O tiene claro que no puede emanciparse y
es alli donde surge la culpa como aspecto regulador
de la sumisidn. La mas profunda culpabilidad de O no
se debe, sin embargo, a su deseo a ser reconocida

por René o Sir Stephen, sino de la posibilidad de que
ella caiga en la tentacidon de actuar bajo sus pro-

pios deseos. O se niega a masturbarse delante de Sir
Stephen porque su profunda vergienza esta conectada
a este flagrante acto de autonomia, aquel que dice "yo
no me puedo satisfacer a mi misma”. No obstante, O
siempre ha deseado poseer mujeres, disponer de ellas,
ella nunca se ha dado a si misma prioridad en el placer,
en poseer a otros. En simultdnea, O estéa siendo cas-
tigada por dos aspectos de su subjetividad, el deseo
de ser reconocida y el deseo de ser agente, de ser
Maestra y no esclava. ¢La mezcla de sometimiento y
apropiacion, cotidiano y convencional con una extrema
experiencia de tortura y mutilacién sufrida en nombre
del amor intenso y la dependencia, reduce a O a una
postura de amor romantico? ¢Un arquetipo de femini-
dad derivado del estatus patriarcal? En agosto de 1994,
la portada del New Yorker anunciaba el desenmasca-
ramiento de la autora de la novela, en lo que seria la
noticia literaria mas formidable del ano. En las paginas
interiores se inclufa una fotografia de una anciana fragil
pero bastante atractiva a la entrada de las oficinas
editoriales de Gallimard (donde habia trabajado como
redactora y traductora durante la mayor parte de su
vida). Era Dominique Aury (Pauline Réage), la autora de
Historia de O a quien en realidad nadie habia desen-
mascarado, sino gue sencillamente habia decidido, por
fin, a sus ochenta y seis anos, contarlo todo. No es que
nadie estuviese al tanto de la verdad (en efecto, entre
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los que la conocian se contaba incluso un ex ministro
de Justicia, segun el articulo), pero los rumores sobre
la autoria se fueron proliferando y, sorprendentemente,
todos los candidatos eran varones. Que alguien hubiese
podido escribir un libro asi no resultaba demasiado
controvertido en los medios parisinos; que ese alguien
fuese una mujer, en cambio, si debid suscitar increduli-
dad. Réage era una mujer enamaorada; segun su autora,
Historia de O fue escrita originalmente con la finalidad
de deslumbrar y retener a su amante Jean Paulhan,
editor de una importante revista literaria y apasionado,
segun sabfa Réage, de la obra de Sade. El empeno del
propio Paulhan permitid la publicacién de la novela.
Paulhan era una especie de hacedor de reyes que fue,
por ejemplo, el primero en publicar los polémicos textos
del poeta vanguardista Antonin Artaud. El libro surgig,
pues, de la oscuridad, del anonimato, de la pasidn, del
secreto, de un espacio intimo y literario. Su trama se
imbricaba en un caso de la vida real: Pauline Réage
escribid su fantasia en noches solitarias y provista sélo
de un lapiz y un cuaderno, examinando los rincones
mads oscuros de su alma con la esperanza de atar a su
amante. ¢Es posible que la autora no haga sino reflejar,
desde la posicion de la victima, las inquietudes y deseos
sadeanos de su amante Paulhan? Hay una manera de
interpretar Historia de O, justo la que Jean Paulhan,

el importante editor francés y aduladisimo amante de
Réage, hace en una nota a la novela; a saber, que el
libro muestra a una mujer que reconoce el hecho de
gue realmente le gusta ser sometida al dominio de los
hombres. “Tienen que ser incesantemente alimenta-
das, incesantemente lavadas y abrumadas, incesante-
mente zurradas” (Réage 15). ¢Es realmente abyecto el
evidente sadomasoquismo referente en la novela o la
concepcion que tuvo Paulhan de la mujer? Este senti-
miento perverso demuestra una vez mas el abismo que
separa al sadico del masoquista. El prélogo de Paulhan
repite, con facilidad sospechosa, la exhortacién que
hace Nietzsche a su supuesto lector vardn:

Nos complacemos en la mujer como quiza la mas
exquisita, delicada y etérea clase de criatura.
iQué gusto es encontrar criaturas que solo tienen
en la cabeza bailes, tonterfas y finuras! Ellas han
sido siempre la delicia de toda alma varonil tensa
y profunda” Sin embargo, incluso estas gracias
s¢lo se encuentran en las mujeres mientras son
mantenidas en orden por hombres varoniles.
(Nietzsche, 2003, pag. 96).

Paulhan no puede por menos que senalar el fana-
tismo y la feroz intensidad de la novela. La mezcla de
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sometimiento comun, cotidiano y convencional con una
fantastica experiencia de tortura y mutilacion sufrida en
nombre del amor intenso, pareciera desembocar en la
turbacion de Paulhan frente a esta extrema declaracién
de pasidn, reduciendo la dificil prueba de O a una trivial
postura antifeminista. En la novela se observar que las
fantasias de Réage no eran sdlo sadomasoquistas, sino
ademads poligdmicas y bisexuales. La interesante con-
cepcion de Réage, permite que el texto muestre otro
angulo de la estructura de la representacidn explicada
anteriormente desde Kappeler: la culminacidn de la
dialéctica entre O (objeto) y René (sujeto), se produce
en el momento en que O ha sucumbido y ya no puede
reconocer a René, y él ha agotado las posibilidades

de violar sus fronteras. Con el objetivo de analizar lo
anterior, recurriré a Lacan para observar las implicacio-
nes de la mirada en O, René y Sir Stephen, y su valor en
el sistema de representacion. Lacan, en el Seminario

XTI habla sobre el poder de la mirada. La mirada no esta
plasmada en un sujeto en absoluto, al menos no en una
primera instancia. Lacan hace una distincion entre la
vista y la mirada. Ver tiene relacidn a la funcion ocular,
mientras que “la mirada” a la lectura que ello implica.
Podria entonces pensarse que la vision es el vehiculo de
la mirada. Para Lacan, la mirada preexiste en el sujeto,
quien “ve a todos lados,” pero reconoce que este a su
vez no es mas que una “mancha” en “el espectaculo

del mundo” (Lacan, 1964, pag.73). Lacan reta la trans-
parencia del sujeto. Su argumentacidn de la mirada se
retrata, especialmente, en la famosa anécdota de la lata
de sardinas: a flote en el mar y brillando en el sol esta
la lata; cerca estd el joven Lacan en el bote de pesca “al
nivel del punto de luz, del campo de visidn, el punto en
el que todo lo que me mira es encontrado” (pag. 95).

Asi pues, visto como ella o él lo ve, en el cuadro que él
o0 ella enmarca, el sujeto lacaniano se fija en una doble
posicion, y esto lleva a Lacan a superponer saobre el
cono habitual de la visidn que emana del sujeto, otro
cono gue emana del objeto, en el campo visual. Esto
es lo que Lacan entiende por mirada. René ya no tiene
injerencia en O y esto se da mediante la aparicién de
Sir Stephen, el hombre de mas edad al que René da a
0. El cono de la mirada cambia de cuadro. O, ya no se
dirige a René, porque René esta fuera de la sobrepo-
sicidn de conos al dar a O en intercambig, al dara O

a Sir Stephen. Sir Stephen esta ahora en el lugar que
estaba René. O entonces se da cuenta de que ella es
un objeto producto del esfuerzo de René para ganar el
prestigio de Sir Stephen, el cual es mas importante para
René que lo que ella pudo haber sido. Sin embargo, Sir
Stephen es la autoridad no sélo para O, sino también
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para René. El es la persona en cuyos ojos René quiere
ser reconocido y es entonces, cuando los conos de
vision, qgue en la anécdota de la lata de sardinas se
estructuraban en la direccién sujeto-objeto, ahora se
contemplan en una triada. La entrada de Sir Stephen
sugiere una reinterpretacidn de la historia hasta ese
momento: un cambio de O, como objeto unitario, a
René comprendido como un segundo objeto que busca
su reconocimiento. Ahora se ve que René siempre

ha estado bajo la influencia del hombre de edad mas
poderoso. Es asf que la relacidn de dominacidn no se
basa Unicamente en los objetos femeninos y los Sujetos
masculinos en relacidn dialéctica, sino que también es
perpetuado en el quiebre y modificacidn de la misma.
Por esta razon, ese efecto flexible en la estructura de
representacion, muestra una brecha en el andlisis de
Silverman, en tanto que ella se apoya en la hipdtesis

de un discurso de pornografia ordinaria para hablar de
una subyugacién de hombre a mujer, abarcando tanto a
los actores masculinos (sujetos) de la historia y al texto
mismo como un producto discursivo. La confusion de
estos dos niveles por parte de Silverman, permite con-
cluir que el efecto de la representacion de la pornogra-
fia es analogo al proceso de construccién representado
en el texto mismo. Esto puede entenderse, segun la
posicién de Silverman, como una negacién del estatus
especial de autoria femenina de pornografia o erotismo,
y el hecho de ver a la pornografia como un espacio
intrinsecamente opresivo, donde las mujeres son sub-
yugadas por lo hombres y por ende los roles estén fijos.

El horror: Cindy Sherman y Sex Pictures

Desde un punto de vista psicoanalitico y siguiendo a
Julia Kristeva (2004), lo abyecto, presente en la lla-
mada pornografia, puede ser definido como un estado
que antecede a la formacidn del objeto ante el cual o
en oposicion al cual se reconoce el sujeto. Lo abyecto
representa los primeros esfuerzos del futuro sujeto para
diferenciarse de la entidad materna, de la ley. “El adve-
nimiento de una identidad propia demanda una ley que
mutile” (pag. 75) y la ndusea, el desagrado, el horror
son los signos de la represidn primaria, de la expulsion
radical que instaura al yo y lo sitda como un sujeto en el
sistema simbdlico. Julia Kristeva refiere lo siguiente:

No es por lo tanto la ausencia de limpieza o de
salud lo que se vuelve abyecto, sino aquello que
perturba una identidad, un sistema, un orden.
Aquello que no respeta los Iimites, los lugares, las
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reglas. La complicidad, lo ambiguo, lo mixto. El
traidor, el mentiroso, el criminal con la conciencia
limpia, el violador desvergonzado, el asesino que
pretende salvar... Todo crimen, porque sefnala la
fragilidad de la ley, es abyecto, pero el crimen
premeditado, la muerte solapada, la venganza
hipdcrita lo son aun mas porque aumentan esta
exhibicidn de la fragilidad legal. (pag. 11)

En algunas tendencias de la teorfa psicoanalitica
contemporanea hay un claro interés por el trauma. El
trauma es el efecto de un evento que irrumpe en la
conciencia de un individuo de manera abrupta y que
amenaza su bienestar. Hay varias maneras de pensar
sobre este hecho. Seria importante referirse aqui al
psicoanalisis, concretamente a la discusién lacaniana
sobre la mirada, componente importante en la abyec-
cion, y su relacion con el arte contemporaneo.

Siguiendo el andlisis de la mirada que aparece en el
Seminario XI de Lacan, también desarrollada en el
andlisis de Historia de O, es importante referirse aquf

a un espacio que se sitla entre el objeto y el sujeto,

en la yuxtaposicion de conos en el campo visual y que
Lacan denomina como pantalla. La pantalla son las
mediaciones, las convenciones del arte, los esquemas
de representacion o los cddigos de la cultura, son las
formas en la que la mirada, en un principio aterradora,
y con fuerza, segun Lacan, se pacifica por efecto de

la pantalla. Esta pantalla permite que aun cuando la
mirada pueda atrapar al sujeto, el sujeto pueda domes-
ticarla. En la contemplacidn estética, segun Lacan, todo
arte aspira a una domesticacidn de la mirada, es decir, a
conjurar el agrado y no el terror. Claramente esta diser-
tacion no identifica obras que conjuran el terror, tales
como aquellas que han sido llamadas pornograficas.

Se podria entonces sugerir que los productos porno-
grafico/ercticos, e incluso gran parte del arte contem-
poraneo, se niega a este viejo mandato de pacificar

la mirada. Todas estas producciones culturales van en
contra de cualquier agrado y por ende, se podria decir
gue van en contra de cualquier regulacién. Es como si el
arte quisiera que la mirada brille, el objeto se posicione,
en toda la gloria (o el horror) de su deseo pulsétil o, al
menaos, evocar este estado sublime. Para ello, se mueve,
no solo para atacar a la imagen, sino para desgarrar la
pantalla, o para sugerir que ya esta desgarrada. Este

es el foco de la mayoria del arte postmaderno de la
década de 1990, que se registra mas claramente en la
serie fotografica Sex Pictures (1992) de la fotdgrafa
estadounidense Cindy Sherman (Figura 1).
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Figura 1: Untitled #250. Cindy Sherman. 1992. 127 x 190.5 cm. Derechos: © Cindy Sherman. Cortesfa: the
artist and Metro Pictures, New York. Chromogenic color print. Google Arts & Culture, 27 de marzo de 2020.

Figura 2: Untitled #264. Cindy Sherman. 1992. 149.9 x 190.5 cm. Derechos: © Cindy Sherman. Cortesfa: the
artist and Metro Pictures, New York. Chromogenic color print. Google Arts & Culture, 30 de marzo de 2020.
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Sherman dio paso a la obscenidad de lo llamado porno-
grafico. Usando maniquies anatémicamente detallados,
implantes, prdétesis y partes de cuerpo de los catalogos
médicos, construyé munecos, algunos hibridos y otros
fragmentados. Sherman ordena los maniquies en poses
gue imitan aquellas que han sido vistas en las revistas

o peliculas pornograficas. A su vez, combina diferentes
partes de maniquies y las configura en imagenes de
fuerte contenido abyecto, tales como, Untitled# 250
(Figura 1) y Untitled #264 (Figura 2).

Las fotografias de Sherman como Untitled #264 se
pueden analizar retomando la metafora de la lata de
sardinas de Lacan. Aqui, el maniqui (femenino) enfoca
su mirada directamente al observador de la obra, e
invita a adentrarse en la imagen. El espectador se
encuentra en el campo de visidn de este objeto que
literalmente lo mira y se reconoce en su observador

y este Ultimo en su objeto observado. Sus pechos, su
vagina, su mascara de dominacidn, la actitud toda “en
ofrecimiento” de ambas fotografias, remite a las prac-
ticas sadomasoquistas de sumisidn y a la pornografia
ordinaria de revistas y peliculas, cuya protagonista en la
mayoria de los casos es una mujer.

Como ya se ha sugerido antes, para la tedrica Susanne
Kappeler existen tres figuras principales dentro de la
estructura de la representacidn pornogréafica: el sujeto

(autar), el objeto (la mujer) y el sujeto (espectador, lector,
publico). Este sujeto (autor y espectador) dice Kappeler,
es el género masculino que moldea la objetivizacidn; es
asi que “la mujer es el objeto de intercambio” (1986, pag.
25). La pornografia generalmente protagonizada por
mujeres y fabricada por hombres, de acuerdo al sistema
de representacion que describe Kappeler, fundamenta

la insistencia del feminismo radical a catalogarla como
peligrosa por su inequidad en las relaciones entre hom-
bres y mujeres. Igualmente, Sherman cred estas obras
aparentemente en respuesta a varias cuestiones, algunas
relacionado con el debate sobre lo llamado pornografico/
erdtico. Ella posiblemente queria responder a la serie de
obras fotograficas y escultdricas de Jeff Koons, en el ano
1990, que representan a Koons y a su entonces esposa,
la Cicciolina, en poses sexuales (Figura 3).

En Untitled #263 (Figura 4, a continuacidn), Sherman
amplia el proyecto feminista de equidad de géneros
para hacer que el cuerpo, en partes fragmentadas, pro-
duzca un espacio de manifestacidn del sexo mutante
gue se cuelga en lo abyecto. Si bien se observa desde
"fuera” de la fotografia como un teatro del deseo per-
vertido, al interior de la imagen, dos cabezas de maniquf
estan a la expectativa. Uno de los maniquies esconde
su mirada del espectador, la otra parte (claramente
masculina) enfrenta al mismo tiempo. Sin embargo, y
aungue a primera vista haya un ser hibrido que no esta

Figura 3: llona on Top (Rosa Background). Oleo sobre lienzo. 243.8 x 365.8 cm. © Jeff Koons. Edition of 1 plus
AP. 1990. jeffkoons.com 23 de Abril de 2020
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Figura 4: Untitled #263. Cindy Sherman. 1992. 101.6 x 152.4 cm. Derechos: © Cindy Sherman. Cortesia: the
artist and Metro Pictures, New York. Chromogenic color print. Google Arts & Culture, 30 de marzo de 2020.

en pleno acto sexual, sino en un acto de aparente exhi-
bicionismo, cada parte del cuerpo esta siendo silen-
ciosamente penetrada o en vias de penetrar: el drgano
femenino esta siendo penetrado por un tampén y el
drgano masculino penetra un anillo (Figura 4).

Otro punto interesante de la fotografia #263 es la
produccion de la mirada masculina, concentrada en si
misma dentro de la imagen y como un objeto (cabezas
de maniquf cercenadas y ubicadas a los costados, una
de ellas posiblemente femenina). Hombre maniqui'y
mujer maniqui estan ahora en la imagen y ocupando el
mismo espacio. Mulvey estudia el cine de Hollywood de
los anos 30, 40 y 50, desde la hipdtesis de que la dife-
rencia sexual queda marcada a través de la mirada y la
representacion binaria activo/pasivo, sujeto/objeto. Para
Mulvey, la narrativa del cine de Hollywood (dominante,
masculing) inscribe al personaje femenino como objeto
de deseo, soporte del deseo masculino (1999, pag.11)

El protagonista hombre, portador de la mirada, es el
elemento activo del filme: el sujeto de la narracion es

el centro de la historia que desencadena los aconte-
cimientos, de tal forma que, para obtener la gratifica-
cidn simbdlica propia del cine, el espectador se debe
identificar con él. La obra de Sherman, entonces, puede
tener como efecto la produccidn de un sujeto que
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complica la idea de proyeccidn de la mirada descrita
por Mulvey y sin duda esto es experimentado por los
sujetos no normativos (mujeres). Asi, para combinar la
concavidad y la convexidad en una confusion de partes
sexuales, Sherman hace uso del espacio ilusorio de

la fotografia para fusionar hombres y mujeres (fusio-
nar imaginarios, actitudes, cuerpos), y convertirlos

en un repugnante y amputado objeto porno/erdtico.
Los cuerpos estan reducidos a orificios prominentes
(Untitled #264), y aun, en el grotesco jardin de las
delicias que las imagenes proyectan, existe la promesa
de la felicidad climatica. Este maniqui de Untitled #264
se muestra complaciente, con sus drganos sexuales
dispuestos, sus pechos erectos y su cuello dirigido al
sujeto espectador. Cabe anotar que la ubicacién y toma
de la fotografia provee una vision aérea del maniquf
cercenado y con su rostro cubierto —su identidad
escondida—. Esta disposicidn permite ubicarnos sobre
sus partes fragmentadas, casi haciéndonos cémplices
del posible acto sexual. Evidentemente, la “eviden-

cia” (veracidad) gue provee la fotografia es lo que da
poder a estas imagenes. Sin embargo, Sex Pictures son
manifiestamente artificiales. Como en la mayoria de
sus obras, los trucos son evidentes, revelan todas las
manipulaciones de la imagen. En Untitled # 250 (Figura
1, pag.17), el aspecto grotesco de este maniqui y las
chocantes violaciones de sus partes plasticas, resulta
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en imagenes horriblemente divertidas, que, aunque se
familiarizan con la pornograffa comun, no se identifican
en su totalidad por su sonora monstruosidad. Su rostro,
gue evidentemente no se relacionaria con el aspecto de
una mujer protagonista de cine pornog, inquieta, per-
turba, pero a la vez llama a lo grotesco. La invocacion
de lo grotesco en Sherman se aproxima a la discusidn
que la escritora Maria Russo (1986), hace de lo carnava-
lesco, definido por “cuestiones de la exposicidn corpo-
ral y la contencidn, el disfraz y la mascarada de génerg,
la abyeccién y la marginalidad, la parodia y el exceso”
(pég. 214). Russo continua:

Es como si el cuerpo politico-carnavalesco
hubiera ingerido el cuerpo entero de la alta cul-
tura y, en su estado hinchado e irreprimible, diera
a conocer todo tipo de recombinacidn, inversidn,
burla y degradacidn. Las implicaciones politicas
de esta heterogeneidad son obvias; establece

el carnaval, aparte de lo meramente reactivo y
oposicional; el carnaval y lo carnavalesco sugieren
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una redistribucién de la cultura, el conocimiento y
el placer (pég. 215).

En Sherman, hay una clara inversién del capital de baja
cultura, mayormente retratado en la pornografia y la
degradacion, y el capital simbdlico que los valores como
“la belleza”, “lo puro” o en mayor medida, “lo erc¢tico” ha
generado en los ambitos de la alta cultura. El horrory lo
monstruoso en su sentido mas amplio significa, en pri-
mer lugar, lo extrafo, incluso lo repugnante. El cuerpo
es el principal sitio de lo abyecto. Sherman evoca esas
condiciones extremas en algunas escenas tefidas con
liquidos sexuales, decadencia y deshumanizacién, como
en Untitled #257 (Figura 5).

Tales iméagenes, y en especial la #257, tienden hacia
una representacion del cuerpo vuelto al revés, el sujeto
literalmente abyecto. Pero es también la condicién de lo
externo convertido en interno, de la invasidon del sujeto
como imagen por la mirada del objeto. En este punto,
algunas imagenes van mas allda de lo abyecto, que es a

Figura 5: Untitled #257. Cindy Sherman. 1992. 176 x 1175 cm.
Derechos: © Cindy Sherman. Cortesfa: the artist and Metro Pictures,
New York. Chromogenic color print. Google Arts & Culture, 6 de marzo
de 2020.
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menudo vinculado no sélo hacia lo informe, sino tam-
bién hacia lo obsceno, donde la mirada del objeto se
presenta como si no hubiera marco de representacion
para contenerlo. Lo “obsceno” sugiere una forma de
entender la agresidn a través de lo visual, tan evidente
en el arte contemporaneo, en tanto tiene lugar en

la ruptura de la pantalla. El sujeto se inunda con una
mirada imposible de contener, en tanto la abyeccién
rompe la posibilidad de que esta sea domesticada. En
Sex Pictures, Sherman da a lo repugnante un haorrible
rostro propio. En esta serie como en algunas siguientes,
ella no es la protagonista en las fotografias.

El sujeto (autor) en esta serie est4, de alguna forma,
ausente: Sherman esta fuera del cuadro y no hay mas
seres humanos presentes, como en los filmes porno.
¢Coémo se podria interpretar esto? Se podria interpre-
tar ese deseo de Sherman por incluir maniquies y no a
ella misma o a otra persona, como un paso a la propia
deshumanizacidn de la llamada pornografia: el acto
sexual ha sido delegado, en un sentido, a los maniquies
quienes en su literal exhibicionismo son en si mismos
humanizados al ser asociados a una actividad humana
como las relaciones sexuales. Los procesos de deshu-
manizacidn estan intimamente relacionados con los
sistemas de dominacidn y poder. Los sistemas auto-
ritarios de poder (masculinidad=dominacién) contie-
nen procesos de deshumanizacion de las personas al
ser dominadas, como sucede es el sadomasoquismo.
Sherman es la productora de imagenes sexuales que,
en otro contexto como el cine porno, serian reconoci-
das como un trabajo realizado por autores masculinos
(Mulvey 1999, pég.12). No seria raro entonces pregun-
tarse como lo hace Kappeler a este respecto: ¢y si, por
el contrario, la mujer es la constructora de las represen-
taciones, serfa posible que el cambio de género en la
produccidn resultara en imagenes positivas y diferentes
con respecto a la mujer? Las preguntas sobre la espe-
cificidad de productos culturales hechos por mujeres,
nunca habian sido propuestas a los hombres, puesto
gue, se tomaba —y se toma alun— la experiencia y la
mirada del hombre como la totalidad del universo de

lo humano. Sin embargo, es posible pensar aquf, que la
intencion de Sherman no es repetir las poses sexuales
de las revistas o videos pornograficos, sino que toma
estas representaciones y las altera para mostrarlas en
una forma de burla (o critica). El hecho de que estas
imagenes fueran hechas por una mujer y que las image-
nes que se exhiben se hacen en el contexto del mundo
del arte, ¢{podria permitir al espectador proyectar sus
propios deseos para la subversidn de la mirada y la
imagen de “la mujer como objeto sexual”? El efecto de
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la masculinidad, o en alguna medida el significado del
falo, se hace presente en el modo en que Sherman rea-
liza la toma de fotografias en Sex Pictures. Obsérvese
gue las fotografias que retratan maniquies femeninos
son aquellas configuradas en un formato horizontal,
mientras que aquellas que muestran maniquies mas-
culinos estdn tomadas en posicién vertical. Rosalind
Krauss (1999) propone una discusion referente a la
fetichizacidn de lo vertical. Krauss menciona el uso de
metéforas psicoanaliticas de lo vertical (el falo, el feti-
che, la fase del espejo lacaniano), asi como la depen-
dencia de la verticalidad en la historia del arte visual

(lo pictdrico en el eje vertical, y la representacion de

la vision desde la posicidn de un sujeto de pie). Krauss
a su vez afirma que, como Jackson Pollock, Sherman
perturba esta verticalidad (Untitled #263), utilizando la
cdmara en un angulo bajo y de forma horizontal, en las
fotografias. Aungque en algunas de sus series anteriores,
Sherman hace énfasis en romper con la verticalidad,
en Sex Pictures pareciera que perpetda las diferencias,
en tanto preserva la verticalidad y la horizontalidad en
hombre y mujer respectivamente. Otro aspecto que
acompana el artificio en las fotografias de la serie Sex
Pictures esté en la luz natural (o artificial) y brillante.
Esta luz difusa a veces adopta la forma abrupta de
aquellas luminarias que destacan pedacitos de cuerpo
artificial y érganos que aparecen en una opaca e indife-
renciada oscuridad, o en otras ocasiones, el uso de una
iluminacidn desde atrds hace que en la figura se vea
una aureola centelleante alrededor de los restos invi-
sibles del rostro. Y es la propia fragmentacidn de ese
"punto” de vista que impide esa invisible e inlocalizable
mirada que es el sitio de la coherencia, el sentido y la
unidad. El deseo se basa en términos de una trans-
gresion contra la forma. Asf pues, estas ayudas para lo
informe (los maniquies, la artificialidad, las luces, los
implantes, entre otros) han operado desde hace mucho
tiempo en el trabajo de Sherman para atacar el buen
funcionamiento de lo que Laura Mulvey llama la semio-
tica del fetiche: “Cindy Sherman traza el abismo o el
laberinto que abruma el cuerpo desfetichizado, privado
de la semidtica del fetiche, reducido a ser” indecible "y
carente de importancia.”(1999, pag.12).

Este retorno a lo reprimido comprende una relacion
paradojal: por un lado, hay un reconocimiento que es
desconocimiento, la conservacidn de lo que se suprime
y la supresion de lo que se conserva. Lo reprimido en la
abyeccidn ocurre entonces en dos momentos simulta-
neos: el levantamiento de lo que esta reprimido, en tanto
la representacion accede a la conscienciay e
miento” de lo inconsciente por parte del sujeto.

Iu

reconoci-
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Entre la pornografia, la abyeccidon
y la representacidn

Para Sherman como para Réage, y muchos otros artis-
tas e intelectuales, el cuerpo es el lugar central de las
ideas y las imagenes. Sin embargo, el significado que
atribuimos a su representacién como fragmentado,
deteriorado, imperfecto y artificial es dréasticamente
diferente de épocas anteriores. Las representaciones
del cuerpo humano como fragmentado, mutilado y
fetichista, denotan una visién esencialmente posmo-
derna de pérdida, crisis y desintegracidon; Sherman y
Réage son emblemas del tratamiento posmoderno del
fragmento. Aunque Sherman ha utilizado constante-
mente especificos medios artisticos, cinematograficos
y populares, como marcos de referencia, y Réage se
ha influenciado de toda esa fuerte carga de literatura
erdtica francesa, las dos han reutilizado y apropiado
estas influencias y productos de forma insidiosa, trans-
gresora, con humor y matices muy teatrales. Aunque
ambas propuestas no pueden interpretarse como una
critica social de intensidad mordaz, su reto a la con-
cepcidn de géneros establecidos, ya sea de la cultura

popular, los medios de comunicacion, la historia del arte

o la literatura, apunta a una vena satirica y transgresora
gue busca el trauma como asentamiento. Sherman, a
través de su exploracion de agudas yuxtapaosiciones,
transformaciones e influencias de la pornografia, logra
una parodia de la construccidn del mito y el arquetipo
en todos los géneros. Sherman dispone los maniquies
en una intencidn ciertamente intimidante: la fragmen-
tacidn, las méscaras, los objetos fetichistas, las poses
sexuales, en el imaginario colectivo se ven como una
via que cuestiona, burla y desestabiliza los imagina-
rios, mientras que Réage retoma en todo su esplendor
la dominacion, la objetivacion y la sodomia en pro de
hacer que resuene en nuestras mentes una valiente
prueba de amor romantico. Anatomias paraddjicas,
inciertas, corporalidades desreguladas, ubicadas en
los Iimites de la estructura interna y externa del ser
humano; lo abyecto desestructura la configuracion de
lo simbdlico y lo formal; los cuerpos explicitos seran,
entonces, una anatomia maldita que pide a gritos ser
azotada y ultrajada por amor en Historia de O y cer-
cenada en Sex Pictures. Estos textos llevan a pensar
de qué manera el sujeto se construye a partir de su
relacién con otros sujetos incorporados (quienes, no
obstante, se ven simplemente como “imégenes"). El
mismo “hecho” de que nuestra visidn sea incorporada
(que Sherman involucra de manera explicita con sus
maniquies mirandonos y mirandose entre ellos en Sex
Pictures y Reage con el juego Sujeto/objeto/Objeto/
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sujeto del que somos testigos en Historia de 0), no
implica s6lo nuestra coherencia y autosuficiencia, sino
nuestra confianza en el otro, y senala las particularida-
des de cdmo el circuito de las identificaciones inter-
subjetivas y repudios tienen lugar. Los esquemas de
representacion se ven trastocados tanto en Historia de
O como en Sex Pictures de la siguiente manera: el sujeto
ya no es el mismo que se encuentra fuera de la imagen
o como autor de la misma (hombre); él (o ella) esta den-
tro de la foto y ocupa los lugares antes conferidos a un
objeto inerme (mujer) que coexiste en la posibilidad de
convertirse en Sujeto u objeto. René pasa de ser Sujeto,
poseedor de O, a convertirse en objeto cuando su sumi-
sidn es ofrecida a Sir Stephen. Por otra parte, “O des-
empefaria una doble funcién: para Jacqueline [también
amante de Sir Stephen] seria el amante que mantiene a
la mujer que ama y, de cara a la gente, seria su garantia
de moralidad.” (Réage, 1962, 73) Sherman, aungue no
esta presente en la fotografia, como en series anterio-
res, sus maniqufes manifiestan no solo poses sexuales,
sino la posibilidad de que ambos sexos estén presentes,
de forma hibrida y deshumanizada. La deshumanizacion
es una forma de dominacién que se profiere sobre los
significados de un cuerpo sin subjetividad. Historia de O
evidentemente es una historia de deshumanizacidn, en
el sentido explicado anteriormente, pero que muestra
paralelamente que no solo la mujer es objeto de domi-
nacion, sino que el hombre puede ser objetivado por un
otro sujeto (Sir Stephen). O es méas importante de lo que
se cree, pues O mantiene la dialéctica necesaria para

el desenvolvimiento de la estructura representativa. Su
amor, que algunos podrian denominar como un “céncer
romantico”, por los vejamenes a los que es sometida,

es una sumision voluntaria que da cuenta no solo de un
placer masculino sino de uno igualmente importante,

un placer femenino. Como una forma de representa-
cion, las fantasias masoquistas femeninas mantienen

la tensidn y, por tanto, no se puede razonablemente
decir que “fomentan” la objetivacién que representan.
Esto, por supuesto, no quiere decir que se tiene que
estar de acuerdo con defender el masoquismo como
una forma de resistencia, pero si reconocer que obras
como Historia de O no deben ser consideradas como
complices en la construccidn patriarcal de la feminidad,
ya que, mezclado con el veneno, ellas ya contienen

una dosis de antidoto. Es un lector que se apoya en su
propia historia y contexto, para condenar, hastiarse o
absolver el contenido de una propuesta. En este sen-
tido, la obra es abierta, plural, exige del/de la observa-
dor/a un posicionamiento, le invita a un distanciamiento,
provoca un desplazamiento imaginario o real por el que
la obra es recompuesta en funcién de las referencias
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y asociaciones propias del/de la observador/a. Sélo a
partir de ahi es posible la transgresion.

Rubin, Gayle. “The Traffic in Women: Notes on the
‘Political Economy’ of sex”. Toward an Anthropology
of Women. New York: Monthly Review Press, 1975. pp.

157-210.
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